Robert Morin, Stratagémes et sauvageries du réel

Robert Morin est né en 1948 & Montréal. Il a étudié le cinéma la communication avant
de devenir photographe et caméraman. A la fin des années soixante-dix, avec des
amis, il fonde la Coop vidéo de Montréal ol il réalisera la majorité de ses films. Durant
les années quatre-ingt, il cosignera la plupart de ses réalisations avec Lorraine Dufour,
qui demeure sa monteuse et sa productrice.

La fondation des trois axes

Plonger dans l'univers de Robert Morin, c'est se retrouver confronté & trois sortes de
travaux, & la fois différents et concomitants: les autofimages, les bandes vidéos
existentielles et les films avec comédiens professionnels.

Réglons le cas de cette derniére catégorie. Cette veine est introduite par Guelgues
instants svant le nouvel an (1980-1985). Cette bande a été tournée & partic d'un
canevas sur lequel les deux comédiens ont improvisé les personnages d'un chambreur
et de son locataire handicapé mental qui se sollent pendant qu'a la télé américaine le
rmonde entier s'appréte & quitter la décennie merveilleuse des années soixante-dix. Elle
ne sera projetée gue pour illustrer ce courant qui regroupe tous les longs métrages
sur pellicule de Morin, dont Reguiem pour un besu sans cosur [1992), Le Nég [2002)
et Que Dieu bénisse Amédrique [2006).

Mais si Hobert Morin se retrouve aujourd’hui programmé dans les festivals de
documentaires, c'est qu'il questionne les limites du protocole fictionnel dans le rapport
extrémement intime qu'il entretient avec le réel.

En 1978, il se révéle auteur par accident avec Gus est encore dans larmée, quil a fait
tout d'abord pour s'amuser avec des chutes de film inutilisées. Gus nous raconte son
histoire filméae & laide d'une caméra super 8.

it Je sws entré dans l'armée powr voir du pays. Jai vu e nord de Ontario pendant un
exercice de guerre. Dés les premiers jours de cette fausse guerra, je suis tombé
amoureux d'un autre soldat [...]. »

La fusion du ton de la narration et de image documentaire y consolide une fiction dont
soeules les outrances peuvent nous faire douter de la véracité, dans la tradition des
% vertiges de la banalité. » Puis, il capte une beuverie dans une taverne de campagne.
Durant toute une aprés-midi, sur les tables, les biéres s'amoncellent. C'est alors que
un des convives décide spontanément dintégrar son numéro de cascadeur & celui de la
danseuse nue. Lalcool aidant, le spectacle dégénére en mini orgie. Une fois le calme
revenu, Mario voit sa double carriere de rembourreur et de cascadeur remise en
question par sa conjointe qui lui reproche de ne pas assez sinvestir dans leur vie de
couple. Ma we, c'est pour le restant de mes jours [1980) est un des films extrémes
de Morin, o0 on ne discerne pas la mise en scéne de ce qui s'est passé réellement.
Il deviendra le premier des « tapes existentiels. »

Les vidéos existentielles

En fait, ce que Morin appelle ses « tapes existentiels » a &té une tentative de répondre
aux limites ressenties face au documentaire sociologique tal qu'il se pratiquait depuis
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les années cinquante, Tout en reconnaissant la force de ce cinéma direct gu'ils
admiraient, développé en francais & ['Office National du fiim du Canada par des
documentaristes dune autre génération, Morin &t ses amis de [a Coop wdéo de
Montréal ont fait concevoir et jouer une fiction & des individus qui y ont mis une grande
partie de leur propre vie, avec leurs espoirs, leurs aspirations, leurs défaites aussi.
Comme tous les bons romanciers, Morin dénonce les incapacités réconciliatrices de sa
societé et ses phénoménes dexclusion. |l occupe un territomre particulier de la scane
vidéographique et cinématographique guébécoise par son attachement & faire exister
en entités fictives des existences réelles. Cette fiction devient beaucoup plus révélatrice
que la réalité initiale qu'aurait pu cepter, voire travestir, le cinéaste qui aurait désiré
faire acts pur de documentariste. Peut-8tre partdl du principe que toute vie est un
thriller qui ne mérite ou n'attend qu'une révélation ? Aussi fait-l sien le spectacle de la
petite misére investissant comme il le dit si bien le « Mondo Cane fucké québécois », et
il le récupére pour explorer des aspects refoulés de son systéme social.

Cette quinzaine de bandes existentelles forment le corpus le plus important de ses
crégtions. Parmi elles Ma vie, cest pour le restant de mes jours [18980), Le
mystérisux Pauwl (1883), Toi t'esdu fucky ? [1984), La fernme étrangére [1588) tourné
en Ameérique du sud, La réception (19838), Les momtagnes rocheuses [1995) at,
surtout, pinacles de ce style, Guiconque meurt, meurt & douleur [1927) et Petit Pow!
Pow! No&l (20035) présentés au FID.

La réception

MNous retrouvons ici différents concepts hérités de la critique politique ou du thédtre
expérimental, puisés chez les situationnistes ou Antonin Artaud. Amateurs profession-
nels habités par le double du théitre de leur propre vie, les témoins acteurs y sont
impudiquement livrés a notre regard. |l reste d'ailleurs assez difficile de comprendre le
grand mystére de ces bandes wvidéo. Celui qui fonde le fait que des inconnus se lvrent
avec, somme toute peu dinhibition, au jeu de la caméra et acceptent d'élaborer e
spectacle de leur singularité... souvent de leur marginalité.

Morin répond assez aisément & cela en affirmant que la plupart des gens sont exhibi-
tionnistes. Mais il oublie peut-8tre de dire qu'il les réinstalle, ce faisant, en situation de
pouvair en leur donnant la possibilité de jouer, avec recul nécessairement, leur
personnage existentel. Dans tous les cas, il s'agit d'un jeu - et Morin ingiste assez |a-
dessus, & la fois pour le cinéaste et pour ses partenaires-acteurs.

Dans La réception [1989), ce jeu s'accentue avec plus d'ambition. Dix ex-détenus sont
CONViEs & une réception par un ami commun dans une vaste Mmaison située sur une fe
isolée. Lun d'entre eux est un cameraman chargé de filmer l'action. Une tempéte de
neige s'abat sur la région. Un meurtre survient, puis un second... La tension monte.

En faisant jouer Les dix petits négres d'Agatha Christie 8 des ex-détenus, dont certains
venaient & peine de sortir de prison, Morin installe une dynamique implacable de la
représentation du mensonge.




Morin : le double et son méme

Avec Gus est encore dans l'armée [1980), le cinéaste inaugurait le style que nous
appellerons celui de « Morin: le double et son méme », Qui apparait comme une
approche extrémement définie, dés lorigine, et qui regroupe trois bandes vidéo avec
Le voleur vit en enfer [1984) et Yes Sir | Madame... [19324).

Ce sont de faux « autotémoignages », od le narrateur s'exprime en voix off, argumentant
un récit & saveur d'événements confessés, créant une confusion référentielle dans la
téte des spectateurs, en ce sens que le personnage est celui du cingéaste lukméme.
L'eeuvre maitresse de ce courant est pour linstant Yes Sir! Madame... Peu importe par
ol on aborde cette construction habile. le fond rejoint la forme par l'exploration
systématique du double. Le personnage principal de cette fiction, qui nous est presen-
tée comme un testament documentaire autobiographique, est bipolaire. Earl Tremblay
souffre de dédoublement d'identité « anglo-canadian »/franco-québécoise. |l ne trouvera
la paix gu'en acceptant l'une de ses deux identités et en tuant l'sutre pour retourner a
la vie. Les paradoxes de la double identité, augmentés de la présence d'une caméra
subjective relayant la voix off, permettent au réalisateur de prendre pied directerment dans
laction et de corrompre le rapport habituellerment entretenu avec la véracité filmigque.

Quiconque meurt, meurt & douleur

Pour Morin, la vidéo au début était utilisée par défaut, comme un sous cinema lorsque
l'on voulsit tourner & tout prix sans en avoir les moyens. Elle se faconne peu a peu au
cours de son ceuvre pour devenir un vecteur de vénidicité dans un processus hictionnel
construit sur des faux-semblants, Ce qui est paradoxal, c'est que, si les publics ne
sont plus dupes, ils se laissent encore abuser par le processus de séduction. Sauf que
le référent est mouvant. Ce que l'on associait & limage télévisuelle officielle au début
des années quatrewingt, est désormais associé au caméescope personnel ou aux auto-
fimages tels quils sont légion sur le web. D'une facon comme dune autre, le
stratagéme fonctionne toujours.

Leffet de réel est un mensonge et n'en est pas un. Ainsi Robert Morin n'aurait jamais
pu rejoindre la douleur des junkies vécue de lintérieur sans fabriquer une fiction
avec Guicongue meurt, meurt 8 douleur (1998). Une descenta de police dans une
o piquerie » tourne au bénéfice des assiégés. Un cameraman de la télé et deux pol-
ciers sont pris en otage. Le sidge s'installe. Mais les réserves de drogue s'épuisent. ..

 Je ne voulais pas faire un film sur la dope comme tel, jvoulais faire un film politique.
C'est-a-dire comment les gens qui sont dans la dope voient la société. Un les met an
marge, et de la marge, s ont une vision bien particuliere de la société. Cest ¢ca qui
mintéressait, »

Les riles sont tenus par des ¢ exjunkies », comédiens particuliérement inspirés, qui
ont aussi collaboré & I'écriture et & la conception du scénario. Dans ce film, « lNillusion
du réel » dure jusqua la fin. Le résultat est fulgurant. Cadrage et son y développent
une force évocatrice qui soutient Paction. Dans un huisclos, encerclés, les exclus
crient et vomissent leur critique sociale au nez des dominants, en sachant pourtant
que la fin sera violente.
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Petit Pow ! Pow ! Noél
Patit Pow! Pow! Nod&l [2005) est lhistoire d'un homme dérangé qui visite son pére
muet et grabataire & Ihdpital, durant la période de Noé&l. I a lintention de le faire
souffrir et éventuellement mourir afin quil paye pour les crimes qul 8 commis envers
sa famille durant toute sa vie. Toutefois, les tortures psychologiques ou physiques quiil
infige au paternel apparsitront bien pdles en comparaison de la douleur et de
I'humiliation quotidiennes de devoir &re nowr comme un bébé, du miéme aval que l'on
est lavé au gant et que nos couches sont changées.
Mais Patit Pow! Pow! No&l est aussi un film-pacte que Morin a réalisé avec son vrai
pére sur son lit d'hipital. Un mourant avec lequel un fils, terroriste cameraman, a
décidé de régler comptes. Certains y verront un acte cruel. [Dautres, un
exhibitionnisme plein damertume. Buoi quil en soit, voici une pierre dans la mare des
& mélodrames » pére/fils si présents dans la cinématographie québécoise. Un reality
show sur Facide, avec perfusions et en pleine forme qui ne laisse personne indifférent.
Les sauvageries combatives
Marin aborde la laideur comme une des beautés du monde. De ce point de vue, c'est
aussi un plasticien. | s'attarde aux défauts comme d'autres passeront leur vie a
rechercher la perfection. Il reléve des histoires dans des yeux fatigués, des peines dans
des rides, de la fierté dans un meublé dérisoire.
Il provoque en déjouant les fondements du confort illusoire sur lesquels s'est batie la
société industrielle. Ses bandes ne font aucun compromis avec une attitude confor-
table, mais elles sont concues avec une recherche de sensualité véritable, pas
nécessairement sexuelle. Sensuelles, dirions-nous, plutdt que d'étre consensuelles.
Cette opposition témoigne bien de [attitude revendiquée par Morin au sein de
l'écosystéme du cinéma québécois. Celle du droit a lNimperfection. Non pas seulement
celle de son cinéma, en termes technigues ou esthétigues, mais aussi celle qui
s'opposerait 4 la présence de personnage trop policés, quasi désincarnés a force de
travestissements pour plaire au « grand public » ou aux subventionneurs. Cette place
particuliére est celle d'un mouton norr au sein dune industrie qui n'a de cesse de
vouloir « parvenir. » Morin lui dit: « Nous y étions déja, vous ne regardez pas a la
bonne place. »

Fabrice Montal




